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OSPORAVANJE REVIZIJE
ISTORIJE UMETNOSTI

Nakon 1989. godinei ,pada gvozdene zavese”, u akademskom dis-
kursuistorije umetnosti, koji prati ranije ustanovljenu tendenciju
na ,izlozbenim projektima“, poseban fokus usmeren je na ,istoc-
noevropsku umetnost”. Veliki broj tekstova, studija, publikacija,
knjigaiistorijsko-umetnickih pregleda, kaoiizlozbi, konferencija
inauénih skupova, predstavlja gotovo nesavladiv i nepregledan
skup elaboriranih teza koje bi teSko mogli osporiti u njihovom to-
talitetu. Pristup se temelji na razumevanju Istocne Evrope kao je-
dinstvenog ,geografskog i kulturnog regiona” koji je proizvod
~skorasnjih istorijskih okolnosti”, odnosno redukuje se na podelu
Zapad-Istok nastalu na pobedi nad Nemackom u Drugom svetskom
ratu, i podelu na dve sfere uticaja. Istocnoevropska umetnost po-
Civa na tezi sovjetskog uticaja u periodu od 1945-1989. godine
(mada ne retko pojam isto¢noevropska umetnost se koristii za pe-
riod pre 1945, kao i posle 1989. godine, i dodatno umetnost,
umetnik/ca iz ,bivse Istocne Evrope®), i obuhvata zemlje koje su
imale ekonomiju planskog tipa i bile deo Saveza Sovjet-
skih Socijalistickih Republika (SSSR), zatim Nemacku
Demokratsku Republiku, Narodnu Republiku Poljsku,
Cehoslovacku Socijalisticku Republiku, Madarsku De-

BLOKBR.V

cionalnih drZava uz paralelno ukljucivanje u diskurs istocnoevrop-
ske umetnosti. Stoga se ¢ini vaznim da dalja istrazivanja umetno-
sti nastale u vreme SFRJ budu usmerena na materijalne uslove na-
stanka iizlaganja umetnosti, uz sagledavanje Sireg drustvenog
konteksta, kao i na dodatna istrazivanja zapostavljenih i margi-
nalizovanih umetnickih fenomena.

Nakon prekida odnosa sa Komunistickim informacionim biroom
(skraceno Informbiroili Kominform) 1948. godine, Federativna Na-
rodna Republika Jugoslavija (FNRJ) usla je u neprijateljske odnose
sa Istocnim blokom, Sto je dovelo do ekonomske krize koja je uslo-
vila reforme i odbacivanje planske ekonomije Sovjetskog tipa 1951.
godine, kao i do politickog i ekonomskog priblizavanja Zapadnom
bloku. Takode je vazno istacii potpisivanje deklaracije o zajednickoj
saradnjii politici - osnivanje Pokreta Nesvrstanih, od strane Josipa
Broza Tita, Gamal Abdel Nasera i Dzavarhalal Nehrua na Brijunima
1956. godine. Cilj organizacije Pokreta Nesvrstanih koji je ¢inilo
preko stotinu zemalja (skoro dve trecine ¢lanica Ujedinjenih Naci-
ja), kako je napisano u Havanskoj deklaraciji iz 1979. godine, je da
osigura ,nacionalnu nezavisnost, suverenitet, teritorijalniintegri-
teti bezbednost nesvrstanih zemalja u njihovoj borbi protivimpe-
rijalizma, kolonijalizma, neokolonijalizma, aparthejda, rasizma,
ukljucujudiicionizam i sve oblike strane agresije, okupacije, domi-
nacije, mesanja ili hegemonije, kao i protiv blokovske politike”. Pa-
ralelno sa osnivanjem Pokreta nesvrstanih, u oblasti kulture i umet-
nosti uspostavlja se bliska saradnja sa Italijom i Sjedinjenim Ame-
rickim DrZzavama, Sto mozemo pratiti kako u vizuelnim umetnosti-
ma, tako i u filmskoj umetnostii muzici. U vreme politicko-ekonom-
skih reformi uocavaju se promene u vizuelnim umetnostima koje ko-
respondiraju sa slicnim tendecijama na Zapadu, $to se uglavnom &i-
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ta u kljucu promovisanja ideja umetnickih sloboda u vreme Hlad-
nog rata. Ovaj preokret se vidi u napustanju normativne estetike
socijalistickog realizma i pojave drzavno promovisanog ,socijali-
stickog modernizma“, koji je prema Jerku Denegriju bio umerena
verzija visokog modernizma. Period socijalistickog realizma je do
danas ostao nedovoljno istrazen iistorizovan, i u tom svetlu sma-
tram za izuzetno vazan gest izlaganje slike ,Sondiranje terena na
Novom Beogradu” Boze Ilica u novoj stalnoj postavci Narodnog mu-
zeja u Beogradu. Ovaj prelaz, ili promena paradigme najvidljivija je
kroz primer radova Petra Lubarde, kojije od 1945. do 1950. godine
naslikao nekoliko slika koje imaju karakteristike socijalistickog re-
alizma, nakon cega je usledila promena u njegovom
opusu izmedu 1951.11956. godine, kada dobija brojne
nagradeimedunarodna priznanja (otkupna nagrada na
Bijenalu u Sao Paolu 1953., nagrada na Trecem Bijena-

mokratsku Republiku, Narodnu Republiku Bugarsku i
Socijalisticku Republiku Rumuniju, kao i zemlje koje su
se politicki razisle sa SSSR-om i modifikovale ili odba-
cile ekonomiju planskog tipa, Saveznu Federativnu Re-
publiku Jugoslaviju (SFRJ) i Narodnu Socijalisticku Re-
publiku Albaniju. Objedinjujuéi narativ istocnoevrop-
ske istorije umetnosti temelji se na prikazima domi-
nantnog socijalistickog realizma kao zvanicne drzavne
umetnosti propagandnog tipa, te njegovim osporava-
njem od strane (tada) mlade generacije umetnika koji
usvajajuinternacionalni stilenformela, neo-konstruk-
tivizmai pop arta, disidentskog neoavangardnog stva-
ralastva, te post-avangardnih i postmodernih tenden-
cija unutar omladinskih centara. Pored peZorativne
kvalitativne komponente kopiranja i ugledanja na za-
padnoevropsku (Citaj: demokratsku) umetnost, srz
problema ovakvog pristupa predstavlja potpuno odba-
civanje sagledavanja materijalnih uslova nastanka
umetnosti, kao i specificnih okolnosti unutar Sirih dru-
Stvenih procesa unutar, a posebno spoljno-politicku
poziciju svake od navedenih drzava.

U klimi razli¢itih i paralelnih revizionistickih tenden-
cija, vazno je ukazati na reviziju istorije umetnosti ko-
ja nekriticki koristi oznacitelj ,istocnoevropska umet-
nost” uistorizaciji umetnosti koja je nastajala u SFRJ.
Nekritickim tretmanom i stihijskom komodifikacijom
ovih umetnickih praksi u segmentiranim diskursima
nastalih drZzava ,postjugoslovenskog regiona” drustvo
je uopasnosti daizgubi uvid u puno znacenje, aktuel-
tekst zajednicke drzave nestao u ratovima devedese-
tihi stoga je podlozan istorijskom revizionizmu. U po-
slednje tri decenijeistorizacija i proucavanje umetnic-
kih praksi odvija se u dva pravca: upisivanje u okvir na-
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lu u Tokiju 1955., i nagradu u Gugenhajmu u Njujorku
1956. godine). Drugi primer koji ¢u navesti je umetnica
Olga Jevri¢, koja je tokom pedesetih prekinula tradici-
ju realistickih skulpturalnih formi i stvorila jedinstven
umetnickiizraz, Sto je zapazila i internacionalna likov-
na kritika na 29. Venecijanskom bijenalu 1958. godine.
Olga Jevricje kao stipendistkinja Ford Fondacije bila na
jednogodisnjem studijskom boravku u Njujorku 1966.
godine. Skulpture Olge Jevri¢i Olge Janci¢ nasle su sei
u knjizi Herberta Rida A Concise History of Modern Sculp-
ture (1964), koja je u Jugoslaviji prevedena i objavlje-
na pod naslovom Moderna skulptura 1966. godine.

Vazan primer promene kulturne politike predstavlja
iizlozba ,Savremena umetnost u S.A.D.: izboriz ko-
lekcije Muzeja moderne umetnosti u Njujorku” (Mo-
MA) koja je odrzana 1956. godine u Umetnickom pa-
viljonu na Kalemegdanu, Muzeju fresaka i Galeriji
ULUS, a pod pokroviteljstvom Komisije za kulturne
veze sa inostranstvom FNRJ i Informativne sluzbe
Americke ambasade u Beogradu. Izlozba se sastoja-
laiz Cetiri segmenta: Americko slikarstvoi plasticna
umetnost, grafika, arhitektura i fotografija, i bila je
propracena obimnim ilustrovanim katalogom koji je
Stampan u beckoj Stampariji Adolf Holzhausens.

U ovom periodu dolazi i do osnivanja novih institu-
cija koje su nosile nazive Moderna Galerija ili Galeri-
ja savremene umetnosti u glavnim gradovima repu-
blika (Ljubljana 1947; Zagreb 1954; Beograd 1958;
Skopje 1964...), a koje ¢e kasnije postati Muzeji sa-
vremene umetnosti. U svetlu ekonomsko-politickih
reformi i nove kulturne politike, treba posmatrati i
primer transformacije Moderne galerije u Beogradu
u Muzej savremene umetnosti u Beogradu (MSUB).
Prvi direktor MSUB bio je Miodrag B. Proti¢, koji je
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bio na studijskim boravcima u Parizu 1953-4.1 1957. godine, i
kao stipendista Ford Fondacije 1963. godine u MoMA u Njujor-
ku, gde jeimao priliku da se upozna sa organizacijom i struktu-
rom muzeja, u kojem je direktor bio Alfred Hamilton Bar, osni-
vac moderne muzeologije. Protic¢je muzej koncipirao na stece-
nom znanjuiiskustvu, i metodoloski muzej je funkcionisao po
istim principima kao i drugi muzeji iz globalnih centara, u ko-
jem su predstavljane medunarodne izlozbe, alii dela iz kolek-
cije muzeja koja je sacinjena od Jugoslovenske moderne umet-
nosti. Proticev uticaj na formiranje zbirke u kojoj dominiraju
dela socijalstickog modernizma, vidljivje i danas u stalnoj po-
stavci ,Sekvence. Umetnost Jugoslavije i Srbije iz kolekcije Mu-
zeja Savremene umetnosti”, za koju Dejan Sretenovic u vodicu
navodi da je unutar globalnih umetnickih tokova umetnicka
scena bivse Jugoslavije bila marginalna i integrisana u tokove
evropske umetnicke sfere.

Delatnost Galerije suvremene umjetnostiiz Zagreba u ovom peri-
odu obeleZio je skup od pet izlozbi odrzanih u periodu od 1961-
1973. godine, poznate pod nazivom Nove Tendencije, koje su or-
ganizovali tadasnji direktor galerije BoZo Bek, Boris Kelemen,
Radoslav Putar, Dimitrije Basicevi¢ Mangelos, Matko Mestrovic,
Ivan Picelj i Almir Mavigner. Izlozbe su izlagale dela umetnika i
umetnickih grupa iz zemalja zapadnog i istocnog bloka kao i
umetnike iz obe Amerike (grupe Zeroi Effekt, NiT, EXAT 51, GRAV,
Almir Mavigner, Pietro Manconi, Julie Knifer, Karl GeStner, Gunter
Eker...), koji su eksperimentisali sa kinet¢ikom, lumino-kintetic-
kom umetnoscu i Op artom. Pored umetnika, Nove Tendencije
okupljale suiteoreticare kineticke, neokonstruktivisticke i teo-
rije informacija (Umbro Apolonio, Manfredo Masironi, Umberto
Eko, Dulio Karlo Argan, Lazlo Beke, Radoslav Putar, Vera Horvat
Pintaric...). Galerija je pokrenulai casopis pod nazivom Bit Inter-
national koji jeimao 9. izdanja u periodu 1968-1972. godine. No-
ve tendencije su takode imale i medunarodna izdanja u Muzeju
dekorativne umetnosti u Parizu 1964. godine, i u Karlsrueu 2008.
godine pod nazivom ,Bit International. [Nove] Tendencije - Com-
puter and Visual Research, Zagreb 1961-1973".

[4 v >
\ = <
N 7 N\ ~
Naae? NN XS <
/ \ e N, N
NN N
NI \
\ \ \
O\ %,\ \ \ R
NN C NS L e XN
\ . | N NN I
wod %N A N ¥
e~ =\ ~ ts [}
\ \ rd % i
N | BN
\
7 \ 4
I pa’
( NN
\ N
\
N\
\\
~ 4 -
\ (S
\ ) &
> P
o N
/7 2 8

Jedan od kljucnih procesa za sagledavanje konteksta umetnic-
ke scene 1960-ih su studentske demonstracije 1968. u Jugo-
slaviji. Studentske proteste iz 1968. godine mozemo tumaciti
kao pridruzivanje duhu revolta i solidarnosti sa studentima i
radnicima Sirom sveta, kritiku kolonijalnih odnosa, ali treba is-
tadi da su u jugoslovenskom drustvu predstavljali levu kritiku
efekta trzisnih reformi i krize samoupravnog socijalizma. Stu-
dentska pobuna dovela je do osnivanja mreze institucija stu-
dentskih kulturnih centara (SKC Zagreb 1971, SKC Beograd
1971, SKUC Ljubljana 1972) koje su funkcionisale pri univerzi-
tetu. Pomenute institucije, uz ve¢ postojecu Tribinu mladih u
Novom Sadu (osnovana 1954. godine pri Narodnom univerzite-
tu), bile su glavni promoter neoavangardi, odnosno novih
umetnickih praksi (termin koji je Jerko Denegri preuzeo od Ka-
tarin Milet) tokom sedamdesetih, ali i postmodernih tendenci-
jaiomladinske alternativne kulture osamdesetih. Beogradski
Studentski kulturni centar nastao je kao rezultat politicke ak-
tivnosti grupe tada mladih intelektualaca koji su predvodili
studentski protest i ¢inili rukovodstvo Saveza studenata Jugo-
slavije. Nakon rekonstrukcije, zgrada drzavne bezbednosti do-
deljena je Univerzitetu i Savezu studenata na koriséenje. Ovaj
postupak je i dalje predmet brojnih debata, ¢ije teze su pola-
rizovane, od toga da je po sredi kreiranje organizovane margi-
ne/rezervata (Misko Suvakovi¢) do misljenja da se radilo o
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osvojenom mestu na kojem je moguca sloboda izrazavanja no-
ve generacije (Dunja Blazevi¢). Osim predstavljanja neoavan-
gardnih umetnika i teoreticara iz Jugoslavije, u SKC u Beogra-
du gostovali su i umetnici i teoreticari iz inostranstva (Jozef
Bojs, Luc Beker, Akile Bonito Oliva...).

Pored ucestvovanja na Pariskom Bijenalu i Umetnickom festivalu
u Edinburgu, umetnicii umetnicke grupe Cije delovanje vezujemo
za nove umetnicke prakse, u kontekstu koji nas ovde interesuje
vazni suizbog prihvatanja alii odbijanja poziva da ucestvuju u pr-
voj izloZbi istocnoevropske umetnosti, koja je odrzana pod nazi-
vom ,Works and Words” u organizaciji De Appel-a u Amsterdamu
1979. godine. U obrazloZenju odbijanja poziva, umetnik Goran
Dordevicje naveo da je izlozba redukovana na svoju politicku di-
menziju ,geta” (disidentska egzotizacija), a da su izlozena dela
ostavljena u drugom planu. Na pocetku pisma navodi specificnu
politicku poziciju SFRJ spram militarizovanih blokova, kaoi da je
izlaganje umetnosti jugoslovenskih umetnika u okviru ,Istocne
Evrope”ili ,Istocne EvropeiJugoslavije” bez utemeljenja. Oprav-
danje ucestvovanja umetnika u ovakvoj izlozbi vidi kao prihvata-
nje svakog poziva koji dolazi izinostranstva, zbog manjka rekog-
nicije u sopstvenoj zemlji. Izlozba ,Works and Words” posluzila je
kao kustoski model za izlozbe tokom osamdesetih, devedesetih i
na pocetku dvehiljaditih godina, a koje nisu dovodile u pitanje po-
liticke i drustvene okolnosti, odnosno materijalne uslove produk-
cije umetnickih dela ,istocnoevropske umetnosti“.

U tekstu ,,The Annual Summit of Non-Aligned Art Historians“ Je-
lena Vesi¢ u formi dijaloga naimaginarnom simpozijumu posta-
vlja pitanje: Kako je ,umetnost iz Istocne Evrope” postala ,is-
tocnoevropska umetnost”? I kako je ovaj naizgled neutralni
brending i njegova ideoloska funkcija administrirana unutar glo-
balne savremenosti? U tekstu, Vesic¢ prati delovanje Centara za
savremenu umetnost pod pokroviteljstvom Soro$ fondacije (SC-
CA) i njihovu ulogu u brendiranjui promovisanju ,istocnoevrop-
ske umetnosti”, kao iideolosku ulogu ,istocnoevropske umet-
nosti” unutar ,Nove Evrope”. Upravo se kroz mrezu SCCA uspo-
stavlja nedostajuca veza SFRJ (odnosno bivsih Jugoslovenskih
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republika) i zemalja tkz. bivieqg ,Isto¢nog bloka”, koja je preki-
nuta 1948. godine. Artikulacija termina ,isto¢noevropska umet-
nost”1injegova dalje upotreba vezuje se za delatnosti SCCA cen-
tara, odnosno mreZe koja je delila zajednicko tranziciono isku-
stvo, kaoi za uspostavljanje ,kulturnog bloka” (regionalizacije)
unutar tokova globalne savremenosti.

Da bismo na pravi nacin razumeli ideoloske implikacije korisce-
nja termina ,istocnoevropska umetnost” ili ,post-jugosloven-
ska umetnost”, nuzno je da sagledamo i sopstvene materijalne
uslove proizvodnje umetnosti, kao i kuratiranja izlozbi, pisanja
naucnih radova i saucestvovanja u navedenim procesima prili-
kom prihvatanja poziva na konferencije i pisanja ,projektnih
aplikacija“. Odnosno, da postavimo pitanje koja je ideologija
stupila na snagu nakon 1989. godine i pada Berlinskog zida (Bo-
ris Buden)? Daljim saucestvovanjem u kreiranju ,disidentskog
diskursa” i prepricavanju ,licnih mitologija“, doprinosimo anti-
komunistickom revizionistickom diskursu, koji se temelji na au-
tokolonijalnom odnosu. Umetnost u SFRJ nastajala je i/ili bila
izlagana ujavnim institucijama, sa jasno definisanom kultur-
nom politikom, a koje su bile korisnici budZetskih sredstava. Da-
ljim brendiranjem ,disidentstva”, ,kreativne margine i mitolo-
gije ,prolaska kroz zidove” saucestvujemo u uznapredovalim tr-
Zisnim procesima, negirajuci progresivne drustvene tekovine ko-
je suomogucile pojavu i razvijanje emancipatorskih praksi m
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Junak ili cudoviste, Mirta Masla¢, Durieux, Zagreb, 2018.

Prozni prvijenac spisateljice Mirte Masla¢ Junak ili cudoviste vi-
Sestruko je zanimljivo literarno ostvarenje koje svjedo¢i talen-
tiranu mladu autoricu. Posrijedi je rukopis koji u svojoj osnovu
tezi romanesknom Stivu, te je kao takav, bar se doima, misljen i
pisan. Ono Sto u tematskom smislu Masla¢ donosi jeste proza iz-
razeno autobiografskog tona koja u fragmentiranoj kompozici-
ji tematizira borbu pripovjedacice sa psihickim smetnjamai viSe-
struke boravke u klinici za psihijatriju Vrapée u Zagrebu. Ve¢ na
samom pocetku citalac se susrece sa klinickim nalazom koji me-
dicinskim rjecnikom opisuje vrstu i simptome oboljenja koji su
posrijedi, te je ono $to slijedi nastojanje, ako bi se tako moglo
reci, da se data dijagnoza potvrdi ili opovrgne.

Sa druge strane, rijec je o ostvarenju koje zapravo moze biti ¢i-
tano i kao dnevnik jedne bolesti i rehabilitacije, u okviru kojeg
se knjizevnost pokazuje kao terapijska djelatnost kroz koju se
nastoje dati odgovori na stanje pruzrokovano psihickim smet-
njama. Nije rijedak slucaj ni novost da se u knjiZevnosti autori
okrecu pitanjima razlicitih vrsta psihickih oboljenja i posljedica
koji iz tako narusene ravnoteze proizilaze. To otvara razliite
mogucnosti za knjizevna oblikovanja i poigravanja, jer stanje
bolesti je ve¢ samo po sebi izvjesna pomjerenost, ali sa druge

strane predstavlja i realnu opasnost da intimnost istorije jedne
bolesti preuzme rukopis i okrene ga u pravcu koji ve¢ granici sa
knjizevnom umjetnoscu.

Dakako, ukoliko rukopis nastaje kao poriv da se prevlada jedna
Zivotna teskoca to ne znadi da on ne moZe polucitii respektabil-
ne umjetnicke rezultate. Ali jednako tako moze se desiti da od-
sustvo distance od faktickih i stvarno bolnih trenutaka Zivota
vodi u prozu koja ne uspijeva izaci iz okvira usko licnog doZivlja-
ja problema. U tom pogledu morali bismo razgraniciti da bez ob-
zira koliko faktografskog bilo u prici o jednoj bolesti ono knji-
Zevnoumjetnicke rezultate daje jedino ukoliko se to stanje treti-
ra sredstvima knjizevnog oblikovanja teksta. To svakako nije za-
vidna pozicija za kriticara, imamo li na umu da rukopisi ove vrste
Cesto predstavljaju jedno posve [judsko nastojanje da se trau-
maticno iskustvo podijeli sa svijetom. Medutim, uprkos tome, u
knjiZzevnosti, koliko god to moglo zvucati kao nesenzibilno, bo-
lest sama po sebi nista ne znadi, te u tematskom smislu ne pred-
stavlja neki poseban ekskluzivitet. Ona je, nema sumnje, ono Sto
je za pojedinca koji se nasao u datom stanju zariste svih trvenja
ikonvulzija, dok romaneskno ili drugo oblikovanje teksta umjet-
nickim sredstvima ipak mora imati i nesto viSe da bi doseglo one
koordinate oko kojih imamo kakav takav konsenzus kada je u pi-
tanje razdvajanje knjizevnog od neknjizevnog teksta.
Ostvarenje Junak ili cudoviste Mirte Masla¢ neosporno sadrzi i
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kvalitete koji upuéuju na romanesknu knjizevnost. Autorica ispi-
suje iznimno dinamiénu pricu o dijagnozi graniénog poremecaja
licnosti, depresijama, autodestruktivnim porivima i opsjednuto-
$cu pitanjem samoubistva i smrti. Preciznije, kroziznimno sloze-
no kretanje razli¢itim vremenskim linijama stvara se furiozan
tekst koji u potpunosti ogoljava stanje svijesti i Siri kontekst bo-
lesti. Visestruki povratci u kliniku za psihicka oboljenja, terapije
tabletama i pokusaji da se u vrtlogu pronade mir koji ¢e ukazati
da ima razloga postojati, unutar institucionalna dinamika i od-
nos sa drugim Sti¢enicima, sve to se direktno i bez uljepsavanja
sliva u knjigu Junak ili cudoviste. Takoder, iznimno vazan segment
ove knjige odnosi se na ono $to nuzno proizilazi iz dinamike po-
rodi¢nih odnosa u slucajevima psihickih oboljenja. Pitanje odno-
sa sa roditeljima jedna je od temeljnih preokupacija ove knjige.
Autorica roditeljski odnos prema psihickim smetnjama postavlja
ujedan Siri drustveni kontekst koji je svojstven ovim prostorima.
Psihicke smetnje ovdje jos uvijek bude podozrijenje okoline, te
je utim okvirima nastojanje da se nade pukotina kojom e se iza-
¢i na put ozdravljenja jos sloZenija i izazovnija.

Mirta Maslac¢ hrabro i beskompromisno ulazi u taj sukob. Ova au-
torica ne eufemizira pitanje bolesti, ve¢ daje posve jasnu sliku
stanja gubitka kontrole nad vlastitim emocijama i odlukama. Na-
stojeci u samom jeziku, igri sa njim, naci pravi ritam kojim se
jedna ovakva pri¢a moze iznijeti pred ¢itaoca. Pored toga, Junak
ili cudoviste donosi unutrasnju dinamiku prostora kakva je kli-
nika za psihicka oboljenja, i tu se zapravo pokazuju i najuspje-
$niji dijelovi ovog rukopisa i njegove romanesknosti. Cesta pro-
mjena registara, prelazak iz dnevnickih biljezaka na psihijatrij-
ske nalaze, pa zatim na susrete i odnose sa drugim Sticenicima
ustanove, donosi tekst koji otvara prostor za ironijska poigra-
vanja i distancu umjetnicke proze. Bez obzira, dakle, na ozbilj-
nost same teme autorica uspijeva ton svoje knjige cijelim nje-
nim tokom drzati sa prizvukom ironije, depatetizovano tretira-
juéi tako svaki segment mucnog stanja bolesti. Autoironizacija
je upravo ono $to ovoj knjizi priskrbljuje najvise od romaneskne
proze, jer se njome dodatno postiZze nuzna distanca.

Lana Cmajcanin
Project Blank Maps: Geographical Indication II | HD Video | 04'06" |
5.1 surround sound | 2018 | Video still | Ljubaznos¢u umetnice

Ipak, postoje u pogledu romanesknosti knjige Junak ili cudovi-
Steiodredeni problemi. Neosporna je ¢injenica da se ono $to je
tematski okvir ove knjige ovdje nastoji iznijeti fragmeniranim
registrom pripovijedanja, ¢ime se postizZe efekat nestalnosti ko-
ja oslikava stanje bolesti. Ambigvitet naslovnog pitanja junak
ili Cudoviste namece se u tom pogledu kao temeljna preokupaci-
ja koju se nastoji ispitati do krajnjih konzekvenci. Medutim, ia-
ko autorica ¢esto mijenja registar i perspektivu iz koje pripovi-
jeda ostaje primjetnaizvijesna linearnost ijednakost ritma u tim
promjenama. Sto ¢esto ovaj rukopis vodi u deskriptivno, sma-
njujuéi doseg romanesknog propitivanja stanja junaka. To je
unekoliko i razumljivo ako ovaj rukopis jednim dijelom posma-
tramo kao onaj koji je zasnovan na autobiografskoj potci. Taj se
problem pretjerane deskriptivnosti stanja bolesti najbolje vidi
udrugom dijelu ove knjige, koji se odnosi na psihoanaliticke se-
anse. Tu zapravo imamo slu¢aj da pripovjedacica nastoji obja-
sniti sebi sebe, pa se na mahove gubi dinamika romanesknog,
iako ironijski otklon i dalje ostaje. Jos jedan problem koji naru-
Sava romanesknost ovog teksta ogleda se u prilicno nerazrade-
nim odnosima sa drugim protagonistima, kojih u ovom romanu
ima znatan broj. Dakako, da je ono osnovno pitanje zagledano-
sti u svoju nutrinu bilo prevashodno, ali dobro postavljenii di-
namicni odnosi unutar institucije klinike za psihicka oboljenja
mogli su poluciti nesto sloZeniju razradu, kojom bi se izbjegla
plakatska postavka u njihovom prikazivanju. To bi, sigurno, do-
nijelo vecu uvjerljivost.

Jos jedna upadljiva odlika ostvarenja Mirte Maslac jeste da je
ova knjiga u svom furioznom ritmu isprepletena razlic¢itim kul-
turnim referencama, tacnije da se kroz muziku, film, knjizevnost
i popularnu kulturu uopste, nastoji oslikati jedna pozadina zi-
vota mlade Zene. Umjetnost je zapravo jedina tacka koja budi
radost, za koju se protagonistkinja hvata i u njoj nastoji prona-
¢i odgovore na velika pitanja vlastitog postojanja. Zavrsetak
knjige donosi optimizam, izvijesno pomirenje i prihvatanje se-
be, saistim onim pocetnim pitanjem, koje je i dalje prisutno: ju-
nak ili cudoviste. Odgovor je: ijunaki ¢udoviste m

Rad ,Gegraphical Indication II“ preispituje percepciju i poimanje pojedinaca u odnosu na zemlju njihovog porijekla. Granice
zemlje porijekla postaju trajno upisane u tijelo, kao prepoznatljiv nacionalni identitet koji Cesto definiSe percepciju drugih i
njihov odnos spram nas. Pitanje granica je pitanje patrijarhalne modi koja strukturira zivot u cjelini, geopolitiku, hijerarhi-
ju, gradansku, ekonomsku i vlasnicku mo¢ kao i opéu dominaciju. Granice drzava impliciraju specifiéno geografsko porijeklo
koje nerijetko ukazuje na to da li posjedujemo odredene ,kvalitete” i ,reputaciju” $to ogranicava sposobnost videnja i
mogucnost razumjevanja drugih. Ovakve percepcije pracene odredenim stereotipima, narocito su vidljive u imigracionim i
registarskim sluzbama Europskog administrativnog aparata koji obiluje diskriminatornim stavovima. Rad “Geographical
Indication II” postavlja pitanja o strukturalnom nasilju kroz ispitivanje i istrazivanje geopliti¢kih zona i istorijski ispisanih
granica te problematizira mehanizme koji strukturisu vidljivosti, djelovanja i ogranicenja identiteta baziranih na granicama
zemlje porjekla, kao i pratece stereotipe zasnovane u odnosu na jezik, drustvenu i ekonomsku moc. Namjera rada je da pri-
kaze prisutno, cesto nevidljivo birokratsko nasilje bazirano na prisutnim etnickim, rasnim i nacionalnim stereotipima.

Umjetnicka praksa Lane Cmajéanin referira se na historijskui geografsku ,specifi¢nost mjesta”, politicki okvir, ratna zbivanja
i poslijeratnu situaciju u Bosnii Hercegovini, i Sire adresira probleme geoplitickog mapiranja. Njenu kros-disciplinarnu umet-
nicku praksu ¢ine instalacije, video radovi, i zvuéne instalacije koje se bave pitanjem trauma rata i imigracija, sa namjerom
prevodenja i preno3enja lokalnih stvarnosti i iskustva u univerzalne kodove. Lana Cmajéanin je magistrirala likovne umjetnosti
na Akademija likovnih umjetnosti u Sarajevu, a trenutno je na doktorskim studijama na Akademiji likovnih umjetnosti u Becu.

www.lanacmajcanin.com
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Pise: Adriana Sabo

SVE NASE ZENE

Izlisno je, mislim, konstatovati da kao stanovnicii stanovni-
ce zemlje Srbije, ve¢ godinama postojimo u rascepu izmedu
realnosti kakve dozivljava vecina nas, i realnosti koja nam se
nudi ujavnim diskursima koji dolaze od predstavnika/ca vla-
sti svih nivoa. Te, ,nase realnosti”, drasticno se, naravno,
razlikuju medusobno —ito pre svega, rekla bih, u ,vrsti” mu-
ka sa kojima se svakodnevno suocavamo (nemaju iste pro-
bleme radnice, radnici, univerzitetski profesori/profesorke,
glumci/glumice, novinari/novinarke, daci...) - alije ono $to
nasizgleda sve veZe, Cinjenica da nikome ,nije dobro”ida se
od svih nas uizvesnom smislu trazi da zaboravimo ono $to
znamo i poverujemo u ono $to nam kazu da treba da znamo,
ono $to vidimo na televiziji, u novinama, na internet porta-
lima. Brojni su i ¢esto veoma slozeni mehanizmi koji se upo-
Sljavaju kako bi se kreirala ta realnost, da ne kazem simula-
cija progresivne zemlje, i niSta nije previse lose da bi bilo ta-
ko lako odbaceno. To ,nista”, u ovom slucaju jesu razliciti
emancipatorski diskursi koji potpadaju pod onaj o ljudskim
pravima, a koje tako volii neguje Evropska unija, diskursi ko-
ji su najcesce u suprotnosti sa tradicionalnim i patrijarhal-
nim ubedenjima najveceg broja stanovnika/ca ove zemlje.
Ipak, upravo se ti diskursi obilato koriste kako bi se pokaza-
lo da sve radimo kako treba i da smo bolji od ostalih (medu
prvima smo, recimo potpisali Istambulsku konvenciju koju
jo$ uvek nisu ratifikovale sve nase komsije).

Slozena masinerija vlasti, kakva trenutno postoji u Srbiji,
brizljivo je prisvajala diskurse o rodnoj ravnopravnosti,
borbi protiv nasilja nad Zenama, seksualnog nasilja, homo-
fobije, i uopste, borbi protiv svakog oblika diskriminacije,
alii borbi za socijalnu pravdu, a zatim ih okrenula upravo
Lprotiv” onih koje ti diskursi treba da Stite i zastupaju - a
to su stanovnici ove zemlje. Na delu je, drugim recima, svo-
jevrsna upotreba identitetskih politika koje obelezavaju
borbu ,drugih” za ravnopravnost (ma kako ona bila shva-
¢ena), kako bi se prikazalo da imamo ono Sto u stvari ne-
mamo. A $ta je to, za pocetak, Stoimamo?

AKUMULACIJA RODNOG KAPITALA

Imamo, moram priznati, iznenadujuce veliki broj Zena na
vaznim pozicijama u zemlji, dakle, veliki broj Zena koje po-
drzavaju vladajuce politicke ideje. To Sto su Zene — i namer-
no podvlacim taj jedan aspekt njihovog identiteta - ne po-
tencira se previse, niti je na bilo koji nacin eksplicitno istak-
nuto u njihovom radu, ali je viSe nego ocigledno kada se po-
gleda struktura drzavnog aparata. Srbija, na primer, ima
premijerku, predsednicu parlamenta, potpredsednicu vlade
(i ministarku gradevinarstva saobracaja i infrastrukture),
guvernerku, a zena je ¢ak zaduzena (makar samo plakatno)
i za populacionu politiku, jer se to pitanje pre svega i tice
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nas koje (mozemo da) radamo. Toliko vaznih
pozicija nam je povereno, da ¢ovek prosto mora
da se zapita o tome da li je zaista tacno da u Sr-
biji, u proseku, jedna Zena bude ubijena svakih
deset dana od strane partnera, da u porodilisti-
ma doZivljavamo najstrasnije traume, da nam
se efektivno ukidaju naknade za porodilje, da
nas otpustaju u slucaju da zatrudnimo ili nece
da nas zaposle ako planiramo porodicu...
Identitet koji se u druStvu prepoznaje kao
Jzenski”, dakle, ispostavio se (avaj, nanovo)
kao veoma koristan za manipulacije, upravo i
zbog svojevrsne mnogostrukosti koju podrazu-
meva. Sa jedne strane, feminizam i borba za
prava Zena su verovatno najprepoznatljiviji i
najprisutniji diskursi medu onim koji spadaju u
domen ljudskih prava, te njihovo prihvatanje u
izvesnom smislu ,automatski” ukazuje na ne-
kakvu progresivnost, narocito na ovim prosto-
rima. Takode, Zenski identitet se, da tako ka-
Zem, ,ukrsta” sa brojnim drugim identitetima.
Zena ima svuda, medu svakom ciljnom glasaé-
kom grupom - ima nas, zapravo, vise nego mu-
Skaraca na planeti i, kako su to odavno uocili
marketinski strucnjaci, veliko smo trziste i po-
trosacka grupa, aliivazan deo birackog tela -
vazno je pokazati glasacima, jos vaznije glasa-
Cicama, da rezimima sluhai za njih (pretposta-
vljajudi, valjda, da su ,sve Zene iste” ili da se,
nekako, razumemo medusobno samo zato $to
smo Zene, pa ¢emo pre poverovati Zeni koja
nam govori za koga treba da glasamo).

Kako bi se takav utisak ostavio, Zene se aktivno
uklucujuiu druge, strateski vazne sfere, kao Sto
su na primer mediji, ili javna preduzeca - kako bi
obezbedile utisak otvorenosti, a zapravo postu-
pale po pravilima i u velikom broju slucajeva tr-
pele ,paljbu” od strane javnosti ili predstavnika
opozicije kada treba da se proguta neka gorka pi-
lula. Setimo se samo, recimo, da prilikom svakog
problema sa nekim sadrzajem koji se nasao u
elektronskim medijima, cujemo bas od clanice
saveta REM-a, kako tu nema nikakvih problema.
Kada se desio skandal sa izvestavanjem Studija B
sa anti-rezimskih protesta krajem 2018., simbol
propadanja novinarske profesije, ali i te televizij-
ske kuce, postala je jedna mlada Zena kojoj sva-

kako na uliciiispred kamera nije bilo mesto. U
njenu odbranu je stala je jo$ jedna zena na pozi-
ciji (direktorka iste medijske kuce), doduse ostri-
jeg jezika i nesto bogatijeg recnika, koja je po-
krenula i svojevrsnu trku - opet ne jedinu —izme-
du vlastiiopozicije u tome ko je vedi seksista, od-
nosno veéi zastupnik Zenskih prava.

NIZ 0D ZENSKIH PRAVA

0d kako traju ozbiljnija ,koskanja* izmedu vla-
sti i opozicije, re€ ,seksizam” se mnogo puta
mogla ¢uti iz usta jednih i drugih - mada ipak,
viSe iz usta predstavnika vlasti. Dakako, iako im
se mora priznati da su u velikoj vecini slucajeva
bili u pravu kada su reagovali na odredene sek-
sisticke izjave, upitni su razlozi koji stoje iza
burnih reakcija i glasnih osuda seksizma. Dakle,
kada neko Zenu nazove ,fuksom” kako bi opisao
njene karakterne osobine, to jeste primer seksi-
zma buduci da se ono $to se prepoznaje kao ne-
gativna crta licnosti izjednacava sa celokupnim
(zenskim) rodom; vredanje udovice i davanje
ocena o prikladnosti njenog ponasanja, ili da-
vanje predloga kako resiti ,problem” Premijer-
kinog lezbejstva od stane pripadnika jednog
drugog opozicionog pokreta, takode je nedo-
pustivo ponasanje. Primera ove vrste je mnogo.
Vlastje, naravno, svaku takvu izjavu osudila, is-
koristivsi ih kako bi ponovo pokazala svoju pro-
gresivnostibrigu za Zenska prava, a usput i dis-
kreditovala opozicione partije.

Na ovaj nacin, relativno lako se dolazi i do jo$
jedne veze izmedu emancipatorskih ideja i vla-
sti koja se tako oCigledno za njih bori. Ako kriti-
kujete vlast, kritikujete i ideje o rodnoj ravno-
pravnosti, o borbi protiv diskriminacije, kritiku-
jete one koji se tako ocigledno bore za vasa pra-
va. Ovakva taktika skrivanja iza paravana anti-
seksizma ili anti-homofobije, efektna je u Srbiji
i zato $to su homofobija, seksizam i mizoginija
duboko ukorenjeni u svest naroda, kao i usam
jezik kojim govorimo. Ruku na srce, velika je ve-
rovatnoca da ce jedan prosecan covek — mislim
tu, dakako, i na zene i na muskarce - a posebno
neiskusni politicar (da ne iskoristim neku tezu
re¢) dok kritikuje (ili pre pljuje) rad ili bilo kakvu
aktivnost neke zene, pomenutii to kako ona iz-

gleda i dati sebi za pravo da sudi o njenom mora-
lui ponasanju. Svako ima pravo na misljenje o
tome da lije Zena ,kurva“, da li sme da se zaba-
vlja tako kako ona Zeli, koliko ,slobodna“ su nje-
na ,shvatanja”, da li joj je bolje da rada/cuva
decu nego $to radi to Sto radi, da li je debelaiu
Sta se ,utegla” itd., i da Zenske esteticke i mo-
ralne kvalitete te vrste iskoristi kao argument u
procesu pljuvanja. Slicna stvar je i sa jezikom i
njemu svojstvenim psovkama, u kom majka i on-
aj jedan poseban deo Zenske anatomije figuri-
raju kao centralni (ono, nije da ni muski ana-
tomski ekvivalent nema vazno mesto u ,Casce-
nju” neistomisljenika/ca i, takode, psovanje
majke nije odlika samo nasih psovki).

Elem, ova kratka digresija, inspirisana aktivnosti-
ma onih koji bi trebalo da ,bolje” zastupaju ,glas
naroda” od onih koji to trenutno (ne)cine, ilu-
strujei ¢injenicu daje najved deo onoga Stojeiz-
receno u javnom prostoru daleko od bilo kakve
aktivneismislene borbe za afirmaciju takozvanih
emancipatorskih ideja, posebno onih koje se ticu
ravnopravnosti Zena. One su, kao i identitetske
politike koje ih zastupaju i proizvode, u aktuel-
nom trenutku iskoriséene, sa jedne strane, kao
paravan, svojevrstan stitiza koga se kriju oni ko-
ji zele da Sto duze ostanu navlasti. Sa druge stra-
ne, koriste sei kao efektivno orude za borbu pro-
tiv svih onih koji se kriticki odnose prema toj vla-
sti, bududi da po ,logici stvari”, kritikujuéi vlast,
kritikuju i njene progresivne ideje.

Kad smo kod ovog svojevrsnog ,izvrtanja ideje
na postavu”, treba dodati jos jedan aspekt price.
Naime, iako se danas koncepti kao Sto su ljudska
prava, feminizam, borba protiv diskriminacije i
sve drugo $to se smatra progresivnim, vezuje za
vrednosti koje dolaze sa Zapada, iz zemalja
(neo)liberalnog kapitalizma, ne treba smetnuti
sa uma ni ¢injenicu da je veliko prisustvo Zena u
sferamajavnog Zivota u Srbiji - i to ne samo u po-
litici, ve¢i u kulturi, umetnosti, naudi, razlicitim
akademskim oblastima - jedno od bitnih nasle-
da emancipatorskih procesa kojima je ozbiljna
paznja posvecivana jos u socijalistickoj Jugosla-
viji, inace utemeljenoj na idejama antifasizma,
ukidanju svakog oblika eksploatacije i neravno-
pravnostiitd. Pre svega, rekla bih, u svesti mno-

VREME SMRTII RAZONODE
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gih Zena koje su rasle u zemlji u kojoj su mogle da
biraju profesiju najpre prema sopstvenim afini-
tetima, a ne prema normiranim rodnim ulogama,
da glasaju, odlucuju o sopstvenom telu itd., (i
koje su, potom, istim tim vrednostima ucilei svo-
je Cerke) — dakle u nekakvoj ,pozadini” koja nije
eksplicitno definisana, ali je prisutna — ostale su
emancipatorske ideje kakve su promovisane u
SFRJ. U tom smislu se ovakvim smestanjem anti-
diskriminacijskih diskursa iskljucivo u polje ,na-
prednih, Evropskih ideja” - ne samo od strane
vlasti veci razli¢itih organizacija koje zastupaju
prava diskriminisanih - dodatno neutralizuje
znacaj socijalistickog nasleda u aktuelnom dru-
Stvu, ono se uizvesnoj meri podrazumeva, ali se
istovremenoi potiskuje. Istorijski gledano (i ta-
kode, pojednostavljeno receno), na ovim prosto-
rimaje emancipacija Zena oko i nakon I svetskog
rata bila deo borbe protiv fasizma, kapitalisticke
eksploatacije i temeljne drustvene nejednakosti.
Zatimje, kao deo diskursa o ljudskim pravima ka-
kav je dominirao u drzavama koje su se nekada
zvale prvim svetom, predstavljala i deo borbe
protiv autoritarnog rezima, pro-ratnih politika i,
uopste, svega onoga sto je obelezilo poslednju
deceniju proslog veka. Zajedno sa zalaganjem za
utemeljenjem evropskih vrednosti u Srbiji posle
2000. godine, postala je ono ¢emu se i viSe-ma-
nje zvanicno tezilo, donosenjem razlicitih zako-
na, osnivanjem organizacija, drzavnih tela i ko-
misija itd. Danas je Zenska emancipacija neka vr-
sta bolne tacke na kojoj se dele razliite drustve-
ne realnosti, a njen izvorni cilj zamenjen je jed-
nim sasvim suprotnim.

*

U konaénom zbiru, (zlo)upotrebom emancipa-
torskih ideja efektivno se neutralizuju glasovi
svih onih koji se zaista bore protiv diskriminaci-
je, time Sto se postupcima, a ne samo re¢ima kre-
ira realnost u koju samo treba poverovati. To nas
nanovo podseca da ne postoji identitet - rodni,
rasni, klasni, etnicki... - koji je sam po sebi sub-
verzivan ili koji automatski ukazuje na postoja-
nje namera koje bi se opisale kao progresivne ili
emancipatorske. Ne bori se, dakle, svaka Zena za
prava drugih Zena, niti za njihov boljitak m

ZABLUDA PSA
SVETOG HUBERTA

Ceo dan razmisljam da izadem negde, ne znam, u Setnju, na re-
ku, da se vozim tramvajem, samo da napustim kucu-kuéicu... Do-
bro, ovo za tramvaj je malo vuhu, ¢udak na povocu. Na kraju ne
odem vani, nego do ispovedaonice. Sednem i kucam, kao prava
kuca. Niko ne otvara. Ko jo$ sedi i kuca na vrata, obicno se stoji
ispred. Elem, ova ispovest ili izostanak prave predstave o nekoj
Cinjeniciili okolnosti, poCinje, kao i svaki marifetluk, najednom
kraju lanca. Na drugom kraju je sidro koje me je vuklo na dno eg-
zistencije. A da, na prvom kraju je moj vrat/glava, kako vam dra-
go. Nisam imao $ta da jedem, osim hleba, i pretilo je da zastra-
nim, pa sam se prijavio. Mislio sam da je najgore prijaviti se i uje-
dao sam se zbog toga, ali tek je usledila avantura.

Razgovor za posao. Kaze ona meni, HR persona, kad me je vide-
la, gleda neke papire (sve bih to isfronclao u momentu), prevrce
neku sunderastu lopticu po ruci, stiska je, vezba podlakticu, Sta
li, kaZe, a zaSto mislis da si bas ti pravi kandidat za ovaj posao?
Kazem, bez ustrucavanja, mada volim da tréim uz, narocito uz
dlaku, kazem, i to jeistina, jednostavno mi morate verovati, ka-
Zem, sestro pajaimam nos za te stvari. Kaze, ma stvarno. Kazem,
idi, pajedno hiljadu, ili ako hoces tisucu puta imam bolji njuh ne-
go bilo koja dZukela koja ti je vrtela repom ovuda. Pronalazenje
izgubljenih slucajeva, paimas eksperta pred sobom, nosom, vrh
dizajnerskog rada Majke Prirode, alo Zeno. Dozvoli da ti obja-
snim: momenta kada mi pruzis da onjusim bilo kakav artefakt,
fajlicu, mouse padili ¢aki spajalicu individue koju hoces$ da ti na-
dem umom mozqu se u milisekundama stvara odorimage, ili ne-
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ka vrsta mirisne fotografije. Jeste, sinesteziram za sve pare. Fo-
to se kreira od razli¢itih mirisa koje obicnjaci ne mogu da osete,
ukljucujudi, krv, suze i znoj. I dah, to mi je specijalnost. E sad,
slusas i me, kaZzem joj, kada uhvatim trag, pa ta/taj su najebali,
mislim gotovi su, oprosti na jeziku. Mala digresija - jezik je naj-
bitniji, kaze sladoledzija i potera kamion. Odbegle mogu da na-
miriSem na dvesta deset kilometara, 13
dana posto su napustili mesto. Veruj mi
neces naci boljeg od mene. Ona kaze,
imam jedan test za tebe. KaZzem, pre nego
Stoizvadis te tri prazne kutije koje sve vre-
me ¢uskas ispod stola, u jednoj je stajao
otvoren flomaster, u drugoj avokado, u
trecoj kalajna Zica, Zelim da dodam da su
moji preci ve¢ hiljadu godina radili ovaj
posao i da si jutros kada si se probudila
imala vise srece nego pameti, s obzirom na
to da sam odlucio da dodem kod tebe. Tako
da, daj papire, pa da pocinjem.

Prvo su me poslali da pronalazim divije ve-
prove. Veprovi su bili terenski komercijalisti.
0Oni koji su se odmetnuli van granica terito-
rije koju korporacija bastini i/ili unistavali
letinu na krajnjim granicama trzista skla-
pajudi dvostruke dilove sa pogranicnom
konkurencijom i vodedi duple cenovnike, bili su diviji veprovi. Ne-
ko iz menadZmenta nanisani u pravcu odredenog vepra, opali pro-
racun, pogodi razliku, kolokvijalno poznatui kao krada, i posalje
me na nj. Srednja digresija — veoma je zabavno kada mi se pruzi
prilika da napiSem samo nj, a da to nesto zapravo znaci, zabavno
kao kad jurim sopstveni rep. Staje predmet vracanja u posed: slu-
zbeni auto, obi¢no neki 1.9 dizeli sve one spravice koje veprovi do-
biju od firme, sve je valjalo vratiti u centralu. Krivacje trebalo da
bude priveden pravdi. Svaki put kada bih ih pronasao, molili bi me

daih pustimija Sta u, najbolji sam Covekov prijatelj, uzmem au-
to, komp, telefon, ostalo im ostavim i pustim ih. Kazem, moli se
nekom svecu sto si sreo mene, a nekog dobermana.

Pogresno je uverenje da sam ucinio dobro delo. Ljudi ne valjaju
nista. Ta/taj se preseliizjedne korporacije u drugu i posle dve-tri
godine kada se uhoda, ponovo krene da potkrada gazdu. Neka,
razmi$ljam se, nije lako biti rob. Potope me
tako misli, obi¢no na nekoj benzinskoj
pumpi diljem nase regije, ili nekom odmo-
ristu pored puta gde hvatam trag, ili pi-
sam, potope me misli pa osim tople vode
izbacujem sublimirane natpise za majice:
One who chooses slavery is he slave still...
Long live Frank Sobotka... ili Anarchy all
over, Danny Glover. Velika digresija — pao mi
je na pamet i natpis za majicu koji ima ve-
ze sa knjizevnoséu: Wallace was crazy, Car-
veris dead... iako niti ¢itam, niti piSem, ni-
ti me to zanima. Ali mogu da namirisem da
¢e se oko toga u buduénosti podizati popri-
licna frtutma zbog ¢ega posle sanjam ¢ud-
ne snove. Umoran od posla, jurnjavei pra-
¢enja tragova zaspim za volanom, pored
putaisanjam kako me pored potrage za ve-
provima Saljui u lov na Jelene. Sanjam svo-
je pretke koji su lovili Jelenu Trojansku, Jelenu AnZujsku i Jelenu
od Bugarske. Tr¢im sa njima kroz vekove i dok se oniiza mene ras-
padaju u prahi pepeo, ja postajem sve veciijaci. Utrcavam u grad
ijezdim kroz ulice, vozim se tramvajem (i niko ne sme da meizba-
ci), skrecem levoisamo levoi dolazim zadihan do prazne kutije, u
kojoj je stajao avokado, na ¢ijem vrhu stoji koverta. Pogledam oko
sebe, nigde nikoga, otvorim je lagano, a tamo pise...

everything Circus thinks is gold is shit m
v



